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Le nuove
strumentazioni
elettroniche

per la produzione
rapida di oggetti
iN serie variata

harilia Pedeaerbelli

Frida Andersson,
Smokes like a
chimnay, Industreal,
Colazione Dream, 2006,

La storia della produzione indu-
striale degl oggetti d'uso ¢ stata
caratterizzata a partire dall'inizio
del xx secolo dalla produzione di
serie di grandi quantita di ogget-
ti uguali tra loro, destinati ai mer-
cati di massa. Tuttavia a parti-
re dagli anni Settanta del secolo
scorso, con il frazionamento dei
mercati @ del gusto dei consu-
matori, nasce |'esigenza di rea-
lizzare prodotti di piccola serie
& personalizzabili, trasforman-
do guella che stoncamente vie-
ne definita la "grande produzio-
ne omogenea” in “serie variata”,
costituita cioé da prodotti rea-
lizzati industriaimente ma che

prasentano caratteristiche for-
mali diverse.

Se negli anni del boom acono-
mico, a meta del secolo scorso,
pradurre in grande quantita og-
getti standardizzati e con carat-
teristiche costanti veniva consi-
derato sintomo di efficienza in-
dustriale, a partire dalla fine del
secolo scorso “la grande serie di
massa” diventa, invece, sinoni-
mo di omologazione e di nega-
zione delle specificita dei consu-
matori. Nasce cosi la necessita
di elaborare nuovi processi pro-
duttivi pil flessibili & in grado di
offrire al progettista, ma anche
al'utente, una maggiore liber-
ta di elaborazione della forma e
delle caratteristiche dell'ogget-
to finale,

Assecondando questa esigen-
za, l'industria & tornata ad av-
vicinarsi all’artigianato, svilup-
pando nuove tecniche produt-
tive in grado di coniugare le ca-
ratteristiche del lavoro artigiana-
e con quelle del processo pro-
duttive industriale.

Un artigianato
tecnologico

L'artigianato a cui tende parte
dell'industria contemporanea &
un artigianato tecnologico, che
si avvale di macchinari sofisticati
controllati da soffware in grado
di associare le formalizzazioni
complasse tipiche della proget-
tazione al computer con l'istin-
tivita dell'atto produttivo & la ri-
duzione dei tempi necessari al-
la produzione industriale.
Queste nuove tecniche, det-
te rapid manufacturing, rappra-
sentano |'evoluzione delle tecni-
che di prototipazione rapida (ra-
pid protolyping) messe a pun-
to a partire dalla fine degli an-
ni Ottanta del xx secolo. Grazie
a esse & possibile ottenere, at-
traverso un processo di stam-
pa tridimensionale, un prototipo
del prodotto, per verificarne la
fattibilita industriale, fino a pro-
durre una “serie variata" costi-
tuita da singoli prototipi tra lo-
ro diversi,

Il processo
di rapid prototyping

Questi processi, veloci e alta-
mente automatizzati, permet-
tono di ottenere qualsiasi tipo
di prodotto indipendentementa
dalla sua forma e complicazio-
ne geometnica, con un proces-
s0 produttivo del tutto simile a
quello di una comune stampan-
te bidimensionale.

Per ottenere un oggetto fisico
mediante il processo di rapio
prototyping si parte dal model-
lo matematico dell’'oggetto rea-
izzato attraverso I'utilizzo di un
software di tipo cap 30; il mo-
dello virtuale viene successi-
vamente suddiviso da un altrc
software in strati dello spesso-
re di circa 0,2 mm, ognuno dei
quali viene inviato a una mac-
china che lo riproduce in tre di-
mensioni, ricostruendolo fisica-
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mente, strato per strato, e sal-
dandolo attraverso un raggio la-
ser (stereclitografia), che fonde
polvere di poliammide o resina
epossidica.

L'evoluzione del processo dira-
pid prototyping ha portato a ot-
tenere manufati sempre pid
precisi e resistenti; dalla realiz-
zazione dei semplici prototipi
si @ infatti passati a quella degli
stampi usati nell'industria, deal-
& protesi mediche e odontoiatri-
che (oggetti che necessitano di
un grande livello di personaliz-
Zazione e controllo), fino ad ar-
rivare, negli ultimi anni, alla rea-
izzazione in tempi molto ridot-
ti di oggetti finiti @ commercia-
lizzakili.

Dal rapid prototyping si & pas-
sati al rapid manufacturing (pro-
duzione rapida).

I processo di rapid manufac-
tunng consente non solo di ve-
locizzare la produziong di un
oggetto, eliminando gran par-
te delle pratiche necessarie al-
la sua realizzazione industriale,

ma soprattutto di realizzare for-
me complesse concepite attra-
verso la progettazione digitale,
evitando ogni forma di media-
zione tra chi progetta e chi rea-
lizza un prodotto. Come awie-
ne N un laboratorio artigianale, a
chiunque & consentito di “stam-
parsi” faciimente piccoli quanti-
tativi di propri prodotti persona-
izzati.
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